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1.Przedmowa

Moze to sformutowanie pojawia sie w réznych miejscach zbyt
czesto, jednak na samym wstepie podkresle, ze fotografia nas
otacza - przenika do wszystkich aspektow wspétczesnego zycia;
uwiktana jest we wiele watkéw. By¢ moze jest tak powszechna,
ze prawie jej nie zauwazamy. Nie myslimy o niej jako o sztuce,
wytworze technologicznym, politycznym i medialnym - no bo
przeciez ona poprostu sobie jest.. Ale przede wszystkim nie
widzimy, ze jest ludzkg aktywnoscig z niezwyktym potencjatem.
Potencjatem, ktdéry czesto pozostaje niezrealizowany, poniewaz
coraz rzadziej patrzymy na fotografie jako na jezyk dzieki ktére-

mu mozemy opowiedzie¢ swojg, i nie tylko swoja, historie.

JesteSmy przyzwyczajeni do interfejséw Facebooka czy
Instagrama czy innych, ktére tak naprawde myslg za nas.
Haptycznie scrollujemy tre$¢ nie zastanawiajgc sie tak na-
prawde nad tym, co ogladamy i jakie ma to znaczenie. Tak nie
moze by¢ poniewaz, to jakie oglagdamy obrazy ma realny wptyw
nanasze zycie. Dlatego by méc znéw wejsé w bliskg relacje ze
Swiatem obrazéw nalezy podjgé¢ dziatanie. Zwolni¢, zastanowic

si¢ i zrobi¢ zina - czyli matg, autorskg forme wydawnicza.



Ziny, ktére dzieki tej instrukcji powstang oparte beda na foto-
grafiach (nawet tych najbardziej zwyktych), niemniej jesli jakim$
cudem nie masz zadnej fotografii w zasiggu reki nie musisz sie
martwié. To samo zadanie mozna wykonac rysujgc, malujgc czy
wycinajac - bo przeciez wszystkie formy kreatywngo dziatania
sg spokrewnione i dajg niezwykty site zwigzang z “robieniem

czegos”

To nie wazne, kim jestes, ile masz lat i czy masz talent, lub
mitologizowane przez fotograféw “dobre oko".. Zina moze zrobié
kazdy. Trzeba mie¢ jedynie ochote na podjecie wyzwania!
Dzieki tej instrukcji powinno to by¢ to dos¢ proste i przyjemne,
a przy okazji jako autor licze, ze robienie zina réwniez moze
dalekg podrézg odbytg catkiem bezpiecznie - bez wychodze-
nia z domu, badz z zachowaniem wszelkich zasad dotyczgcych

spotecznych interakcji w czasach zarazy.
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y. 0 zinach

sztuc€ DIY



HISTORIA SZTUKI D.LY.

Zanim juz w sposéb witasciwy podejmiemy rozmowe o zi-
nach powinni$my dotkngé¢ tematu sztuki DIY. Pod tym ak-
ronimem kryje sie zwrot DO-IT-YOURSELF, czyli po prostu
“zréb to sam”. Pierwsze, co przychodzi wielu osobom na
mys$l to kultowy program Adama Stodowego, bynajmnigj
nie o majsterkowanie nam chodzi zas o etyke postepowania
angazujgcg kazdego w produkcje wytwordéw kultury stojgcej
w opozycji do konsupcjonizmu, kapitalizmu i homogenizaciji
powodowanej globalizacjg. Brzmi powaznie jednak opozycja
przyjeta w stosunku do kultury mainstreamowej nie jest jedynag
charakterystykg tego ruchu. Myslgc o kulturze DIY musimy
pamietac o tym, ze réwnie wazna jest w niej zabawa. Zabawa,

ktdra jest iskrg, do odkrywania drzemigcej w nas sity.

Tak myslimy o tym dzis, jednak Zrédta kultury DIY sg i nie sg
do korica jasne. Méwi sie o tym, ze DIY jako sformutowanie
powstato na poczatku XX wieku w relacji do matych
napraw domowych (z francuska Bricolage). Niemnigj
sformutowanie to jest do$¢ metne - pojawiato sie we wielu

miejscach, kontekstach czy sytuacjach by na dobre zagoscié



w kontekscie sztuki na przetomie lat 60 i 70. To wszystko
w zwigzku z kilkoma wydarzeniami, ktére wytworzyty niezwyktg
synergie spotecznej ztosci i niezgody na to dziato sie we
wielkiej polityce. Byta to miedzy innymi: Wojna we Wietna-
mie, nieustajgcy wyscig zbrojen, kryzys naftowy, nieréwnosci
spoteczne, rosngce w site ruchy studenckie... Traktuje je
tutaj hastowo, w istocie stworzyty one skomplikowang sie¢
relacji, dzieki, ktérej Ci ktérzy gtosu nie mieli - postano-
wili zaczgé méwié, jednak by zosta¢ wystuchanymi musieli
wyj$¢ na ulice. W ten sposéb wszyscy dos$wiadczajgcych
marginalizacji ze wzgledéw orientacji seksualnej, rasy,
narodowosci czy statusu spotecznego stworzyli prawdziwy
ruch obywatelski, ktéry nie jest monofonicznym monolo-
giem os6b mdéwigcych tym samym gtosem, a chérem, réznych

wspotistniejgcych i harmonizujgcych ze sobg gtoséw...

W tym samym momencie, zresztg na kanwie tych samych
wydarzen rozwijat sie niezwykle ciekawy kierunek w sztuce -

Fluxus. Artys$ci Fluxusu w swoim manife$cie méwili tak:

“Uwolnijmy swiat od profesjonalnej, skomercjalizowanej
kultury (..) Promujmy zyjacg sztuke, anty-sztuke, promu-
jmy rzeczywistosc nieartystyczng (...) taczmy kadry kultural-
nych, spotecznych rewolucjonistéw w zunifikowanym froncie

dziatania.” /George Maciunas/

-1 -
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Takie tez byto ich dziatanie. Dzigki nim znamy miedzy inny-
mi Happeningi, przedziwne wydarzenia integrujgce tworcow
i odbiorcéw, emancypujgce ludzi i dajgce im wolno$¢ we
wspoétdziataniu, czy indywidualnym odkrywaniu jakiego$ dziw-
nego wycinka rzeczywistosci albo zbitku fenomenéw, ktére
w codziennym zyciu pozostajg niezauwazone. Co ciekawe,
wszystkie wydarzenia Fluxusu zwane byty koncertami, do
ktérych istniejg partytury, ktére mozemy odnalezé w sieci

i odtworzy¢. Wygladaty one mniej wiecej tak:

“Jedz pomararicze i w tym samym czasie
stuchaj uwaznie: dzwiekdw przezuwania, ssania,
Przetykania i wszystkich innych wewnetrznych

dzwiekow ktore mogg im towarzyszyc”

Wydarzenie z pomaranczg 7

/Bengt af Klintberg/

Co niezwykte to od czasu proliferacji kultury DIY w latach 70-
tych DNA tego, co rozumiemy jako DIY nie zmienito sie. Na-
dal jest czym$ co okre$la zdecentralizowane sieci aktywnosci
i politycznego oraz spotecznego zaangazowania. DIY jest
sztukg marginesu, sztukg antyinstytucjonalng, sztukg tych
ktérzy majg co$ do powiedzenia, natomiast nie udziela sie

im gtosu. Etyka DIY, na przestrzeni ostatnich lat zyskuje



nowe znaczenie. Cze$cig Swiata DIY sg praktyki hakerskie
i ekologiczne, domoroste laboratoria biologiczne, rozwéj tech-
nologii cyfrowych i nieustanna walka z narzucanymi nam kon-
wencjami dziatania - interfejsami. Dzieki DIY mozemy znéw
poczué sie w pewien sposdb wolni, zrobi¢ co$ poza sche-

matem, zrobi¢ co$ wtasnymi rekami, poczué uptyw czasu.

Jesli zapytacie sie historyka sztuki o DIY zapewne skieruje
was do Fluxusu, mogg pojawié si¢ takie postacie jak Yoko
Ono, Nam June Paik czy John Cage. Byé moze kto§ powie
o Dadaistach i Marcelu Duchampie, jesli ta osoba interesu-
je sie bardziej tym obszarem wskazaé moze fantastyczny
magazyn dla malarzy (wtasnie autorstwa Duchampa) pod
tytutem “The Blind Man” (Slepiec) z 1917 roku. Ja jednak szu-
kam jeszcze gtebiej. Sztuka DIY wedtug mnie ma korzenie,
ktére siegajg dalej niz kontrkultura lat 70. Doszukuje sie ich
wdziatalnosciself-publishingowej(czylisamo-publikowaniusieg)

i sztandarowej formie dla kultury DIY czyli zindw.

Bardzo czesto kiedy opowiadam o korzeniach self-pubu co-
fam sie az do 1776 roku i pamfletu ,Common Sense: Thomasa
Paine'a, ktéry nawotywat do niezaleznosci trzynastu kolonii
od rzadéw Wielkiej Brytanii i stworzenie egalitarnego rzadu.
Broszura zostata wydana anonimowo i wtasnym naktadem.

Oczywiscie mozemy traktowad to jako sytuacje praktycznie

-15 -



apokryficzng - niemniej jest to mita anegdota. Poruszajgc
sie jednak w tematyce zinéw i wydawnictw to pierwszym
prawdziwie odnotowywalnym przejawem kultury DIY byty
wczesne publikacje ( pdzne lata 20 XX wieku) opowiadan z
gatunku horror i science fiction, ktére przez wydawnictwa
uwazane byty za tresci nieodpowiednie. Dzigki takiemu
dziataniu przetrwata pamie¢ o uniwersum ,Cthulhu” Love-
crafta czy ziny takie jak ,The Comet” dopiero pdzniej forme
te przejeta kontrkultura rozszerzajgc ten typ dziatalnosci na
inne sytuacje takie jak muzyka, wydawanie ptyt typu bootleg,
nagrywanie kaset magnetofonowych, mode vintage az do
momentu w ktérym znajdujemy sie dzi$, gdy préby dziatania
poza systemem, poza oficjalnym obiegiem nie dotyczg juz je-
dynie obszaru kultury i sztuki, a sg obowigzujgcym sposobem
dziatania réwniez w innych dziedzinach, ktére dotychczas byty

w petni podporzgdkowane rygorom instytucjonalnym.

Strategia DIY zaoferowata mozliwo$é konstruowania
sytuacji, w ktérych nasze dziatanie stato sie strukturalng
czescig dzieta, réwnoczes$nie stajgc sie doswiadczaniem
samego siebie i swojego potencjatu. Ten watek prowadzi nas
do mojego ulubionego - fenomenologicznego badania sztuki,
niemniej celem tej instrukcji nie jest filozoficzna rozprawa lecz

nauka robienia zinéw...



ZINY FOTOGRAFICZNE NA SWIECIE

w rozdziale znajduia sig liczne cytaty z ‘fNudn:.a Fotograflat. .
Cyfrowy wernakularyzm i fenomenologia” mojego autorstwa.

Kontynuujgc watek sprawczosci mozna réwniez péjsé w kie-
runku kultury DIY i szukaé mozliwosci prezentacji, ktére
wymykaja sie catkowicie instytucji i tym samym przejg¢ petng
kontrole nad procesem i formg, w jakiej zaprezentowana
zostanie fotografia. Przejawem takiego dziatania jest self-
publishing, czyli wydawanie zinéw badz ksigzek fotograficz-
nych wtasnym sumptem w celu ominiecia wszelkich struktur
odpowiedzialnych za po pierwsze wybdr prac, a po drugie
za to, co dzieje sie, gdy materiat zostanie juz opublikowany.
Granice tego Swiatka sg w zasadzie bardzo ptynne - bardzo
trudno definitywnie okreslié co jest czym. Czesto jest to zarzut
kierowany w mojg strone w kontekscie tworzenia taksonomii
artystycznej dziatalnosci skoncentrowanej wokét publikow-
ania. Ja natomiast wierze, ze takie sztywne okreslenie co jest
czym w tym wypadku jest absolutnie niepotrzebne - widziatem
bardzo powazne ksigzki wydawane przez duze wydawnictwa
w bataganiarskim, mini-formacie, oraz undergroundowe ziny
w twardej oprawie. Jest to mozliwe dlatego, ze decydujac
sie na selfpublishing twdérca partycypuje w zupetnie in-
nym rynku, ktéry nie przypomina kolekcjonerskiego rynku

sztuki, czy rynku ksigzek, a raczej inkluzywng sytuacje wymi-

-17 -



any, prowadzacej czesto do zauwazenia dziet, ktére w innym
wypadku nie zaistniatyby. Przyktadem takiego spektakular-
nego sukcesu jest ksigzka ,Afronauts” Cristiny de Middel, ale
wspomnieé¢ nalezy réwniez mate wydawnictwa, ktére regu-
larnie reprezentujg KTRSC Books, 8991 Books, LBM czy The
Velvet Cell. Cho¢ nazywajg sie wydawnictwami, sg inicjaty-
wami zrzeszajgcymi kilka oséb pracujgcych po to, by stworzyé
ksigzke czy zina, czyli obiekt. Nazywam ksigzke obiektem, ale
nie odnosze sie bezpos$rednio do fotografii z prostej przyczyny
- mozna rozwazac jg rownie dobrze z perspektywy rzezby czy
filmu, bo cho¢ wywodzi sie z fotografii, niewatpliwie staje sig

autonomicznym bytem.

Cho¢ zdawatoby sie, ze selfpublishing, czy kultura zina lub
ksigzki fotograficznej w ogdle, a takze ogromne realizacje
transformujace niekiedy catg przestrzen, by stworzy¢ fotogra-
ficzny environment, przynalezg do dwdéch zupetnie réznych
Swiatéw. W rzeczywistos$citgczy ich wiele cech. Najwazniejszg
z nich jest wprawienie medium w ruch i odzyskanie kon-
troli. Chcac odpowiedzie¢ na pytanie dlaczego fotografowie
postanawiajg podjgé prace z formami publikacji musiatbym
zrobi¢ to lepiej niz zrobili Martin Parr oraz Gerry Badger w
trzytomowym wydawnitwie “The Photobook - A History”,
pozwole sobie wobec tego na dtuzszy cytat. Zanim to zrobie
odpowieiem bardzo szybko na pytanie Dlaczego akurat Martin

Parr ma status guru w swiecie publikacji fotograficznych - no



c6z. Chyba mozna przyréwnacé jego dotyk do dotyku kréla Mi-
dasa, ktéry wszystko zmienia w ztoto. W srodowisku, uwaza
sie, ze jesli Parr zakupi Twojego zina czy ksigzke Swiadczy to
o dotarciu do fotograficznego panteonu bogdéw. Lewis Bush
autor $wietnych publikacji tego doswiadczyt - sprzedat
ksigzke Martinowi Parrowi, lecz zamiast wydaé zarobione
w ten sposéb pienigdze na szampany stworzyt z nich limito-
wane 5 zinébw oprawionych w ztotg oprawe, zszytych ztotg nicig
- nie byto tam fotografii lecz po prostu banknoty. Jak mawia
legenda przy ich kolejnym spotkaniu Martin Parr odkupit
swoje pienigdze w formie ksigzki artystycznej... No wiec dlac-

zego fotografowie decydujg sie na taki sposdb dziatania?

Photobook jest podstawowym Srodkiem ekspresji i dysemi-
nacji prac wsrod fotograféw. Dzieje sie tak, odkad pierwsi pra-
ktycy zaczeli wklejac swoje zdjecia do albumdw, ktére kiedys
wypetniliby szkicami. Rzeczywiscie - fotografia XIX wieku byta
wyjgtkowo zwigzana z ksigzkami., Wtasciwym miejscem fo-
tografii byta biblioteka lub archiwum, cho¢ wypetnione byty
oryginalnymi wydrukami, a nie drukowanymi reprodukcjami. [...]
Pomimo ze fotografia juz na dobre pojawita sie na Swianach
w galeriach sztuki, pozostaje ona zasadniczo medium drukowa-
nym. Dla wiekszosci wspdtczesnych fotografow ksigzka foto-
graficzna jest podstawowym Zrédtem informacji o fotografii -

o tym, co sie dzieje, kto, co robi, co cieszy sie popularnoscia.
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Fotografowie odkrywajg tradycje tego medium i generujg
wfasne pomysty za pomocg ksigzek fotograficznych,
a wiekszos¢ ma ich kolekcje, niezaleznie od ich gustow foto-
graficznych. Ambicjg kazdego fotografa jest zrobienie ksigzki,
a na pewno jest to madry krok w karierze. Mtodzi fotografowie
wcigz odkrywajg i inspirujg sie takimi fotografiami, jak ,Ameri-
can Photographs” Walkera Evana i ,The Americans” Roberta
Franka, ktdre pozostajg w druku tak samo jak klasyczna litera-
tura. (...) Photobook moze zostac¢ zrobiony nawet przez kogos,
kto nie jest fotografem. Moze skfadac sie wytgcznie ze znalezi-
onych fotografii, ktdre mozna uznac za element sktadowy po-
tencjalnie nowej struktury. [...] podobnie jak wigczenie w obieg
znalezionych fotografii przez malarzy i artystow konceptual-
nych jest podstawg sztuki wspdtczesnej. Tak samo praktyka
oparta o rozpowszechnianie materiatow innych fotograféw -
anonimowych lub nieznanych, cho¢ niekoniecznie - stanowi
wazny gatunek o szerokim potencjale. Twdrca tego typu ksigzek
zasfuguje na uznanie takie samo jako fotograf, ktory tworzy

ksigzke na podstawie swoich wtasnych obrazdw.

W tym samym duchu powstawaty moje pierwsze - i do dzi$
uwazam, ze najlepsze - ksigzki z serii ,Normalizm”, Powstawaty
jako szkice, co$ nieukoriczonego, co mozna podnie$¢ i podjgé
temat badz przeksztatci¢ go. Byty jak przenosne portfolia

mtodych fotograféw, ktérzy patrzg w bardzo konkretny sposdb,



lecz nie majg mocy przebicia sie w obieg instytucjonalny - by¢
moze dlatego, ze brakuje im legitymizacji ich twérczosci, lub
dlatego, ze to, co robig nie wpisuje sie obowigzujgcy schemat
patrzenia. W tamtym czasie powaznym bytem agregujgcym
niezalezne wydawnictwa byta inicjatywa Bruno Ceschela Self-
Publish-Be-Happy, ale jego kuratorskie korzenie nie pozwolity
na to, by portal ten byt w petni inkluzywny. W$réd istniejgcych
tam publikacji dominowaty raczej dziennikowe, osobiste
narracje. Cho¢ bez watpienia to SPBH byto najwazniejsze
w kontek$cie dostepnosci tresci online nalezatoby wspomnieé
tu lokalne inicjatywy Anzenberger Gallery we Wiedniu, Dash-
wood Books w Londynie, Tokyo Booklet Library byty czy
pop-upowy Indie Photobook Library Larissy Leclair. Kazde z
tych miejsc ma swojg specyfike, agreguje bardzo konkretne
tresci i daje wybrzmieé pluralizmowi tego czym jest Swiat
matych publikacji fotograficznych, w ktérym najprostszy, na-
jbanalniejszy motyw przedstawiony niesie za sobg potezng
doze informacji o samym medium, a takze niezwyktg celnos¢
w opowiadaniu o sposobach obrazowania dominujgcych
we wspétczesnym $wiecie. Zadna z tych inicjatyw, pomimo
wspomnianej wnikliwo$ci, nie jest w stanie znalez¢ ani opisaé

wszystkich watkéw, ktére sg warte zauwazenia.

Chciatbym péjs¢ w tej opowiesSci o zinach troche dalej

poruszy¢ watek mobilno$ci i sieciowania, ktére jest niezwykle
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wazne poniewaz (dalej uzywajgc postaci Martina Parra jako
Zeusa) zrobiwszy pierwszego zina nie jestescie odlegli dalej
niz 3 stopnie, od Gromowtadnego Martina Parra... A tak na
serio pomimo catej swojej otwarto$ci na wszystkie mozliwe
grupy tworcéw sSrodowisko ziniarzy jest raczej mate. Nie
jest tajemnica, ze ogromna ilo$¢ zindw papierowych zostata
zastgpiona blogami. | nic dziwnego - blogging jako cato$¢
zjawiska jest symptomatyczny dla sposobu,w jaki tworzymy,
wartosciujemy i udostepniamy tresci w sieci. Doswiadczenie
bloga jest doswiadczeniem sieciowym, w ktérym tres¢é jest
zaplatana nie tylko w relacje hermeneutyczne, ale réwniez w
metanarracje (tak samo dzieje sie w przypadku zindw o czym
powiem zaraz). W przestrzeni fotograficznej blogging miat
swoje ztote czasy w pierwszej dekadzie nowego milenium i co
niezwykle wazne ewoluowat powoli w strone dziatan, ktérych
to cate powstate zycie online mogto sie ufizyczni¢... W obec-
nych warunkach produkcji i rozprzestrzeniania fotografii on-
line nie wierze w integracje $rodowiska, ktére miato miejsce
chociazby na samych poczgtkach SPBH, a tym samym nie
wierze w tworzenie spdjnego obrazu medium pod wzgledem
wizualno$ci, ale i wszelkich relacji spotecznych wynikajgcych
z tworzenia i dyseminacji fotografii. Mysle, ze symptomaty-
czne jest to ze ze nawet w swojej praktyce w wypadku pub-

|II

likacji ,Normalizm I" i ,Normalizm 11", okre$latem je mianem

sTumblra na papierze” i faktycznie, wszystko co robitem miato



charakter repostowania (udostepniania tresci, ktérg stworzyli
inni). Inne moje publikacje, takie jak zestaw zeszytéw ,Contact
Surface”, sg prébami ufizycznienia dziennika, codziennych
zapisOw Swiata, ktéry prébowatem zrozumieé przez fotografie,
i ktérymi dzielitem sie z formujgcym mnie $rodowiskiem. Dzi$
kontynuuje ten sposdéb dziatania, ale w izolacji, kompulsy-
wnie konsumujgc obrazy. | kompulsywnie tworzac ziny, bo
przeciez w ich wypadku to energia tworzenia i ferment sg
najwazniejsze. Ztote czasy self-publishingu sg wedtug mnie
jeszcze przed nam - podgzajmy za wspaniatym standardem
spotkan, festiwali, targéw, wymian i klubéw - to wszystko to
dziatalnos$¢ spoteczna, ktérej uczymy sie od siebie nawzajem,
a jezyk fotografii jest jezykiem uniwersalnym, a wiec nie ma

zadnych barier.

ZINY FOTOGRAFICZNE W POLSCE

Historia zindbw w Polsce z mojej perspektywy jest realizacjg
pewnego paradoksu zwigzanego z faktem, ze to nie tak jak
pisatem wczes$niej blogging przejat funkcje zinéw lecz dlatego,
ze ziny przejety funkcje blogéw... O historii zinébw w Polsce
mozna opowiedzieé¢ na wiele sposobdéw. Wiele z nich zaczy-

na sie zapewne gdzies w latach 80 lub wczes$niej. Zapewne
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Wspomnienia z pierwszych warsztatéw 8hbooks.



Kilka lat p6zniej przestrzen pracowni niewiele sie zmienita.

{17 E o
e
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powstawaty w odpowiedzi na sytuacje polityczng. Cata ta
zto$¢ i niezgoda kumulowata sie w nielegalnie wydawanych
bibutach niemnie jest to historig, ktérg mozecie znalezé
opisang i to wyczerpujaco we wielu miejscach. Natomiast ta,
zywa historia artystycznych photobookéw w Polsce - i nie
méwie tu “Ludziach Areny” Jana Styczynskiego - ale o zinach,
i innych formach selfpublishingu. Samo-wydawanie-sie jest
obszarem bardzo nowym i mtodym - w dodatku zwigzana silnie

zwigzanym z rozwijajacg sie jakies$ 15 lat temu blogosfera.

Nie chce, brzmiec jak alfa i omega, bo na pewno nig nie jes-
tem, ale mam wrazenie ze dotgczytem do grona zaintereso-
wanych ksigzkami fotograficznymi w wydaniu alternatywnym
dos¢ szybko. Byt to rok 2010 Sputnik Photos wydato dopiero
co U, dziata Honza Zamojski, ruchy ksigzkowo-fotograficzne
formuja sie réwniez dookota Galerii Czuto$¢ i wydanego
przez nich zina. Pojawiajg sie réwniez préby agregowania
niezaleznych publikacji fotograficznych - robi to Piotrek Be-
kas na stronie internetowej papiery.org. Mniej wiecej w tym
samym czasie ja projektuje w wordzie (sic!) ksigzke Norma-
lizm |, w ktdrej prezentuje prace moich kolegéw ze studiéw
w London College of Communication oraz kolegéw spo-
tykanych online na portalu Digart.pl (o ktérym nalezatoby
napisa¢ zupetnie odrebng ksigzke, tu powstrzymam sie na

stwierdzeniu, ze Digart wychowat cate pokolenie twércéw).



W jaki§ magiczny z Piotrkiem spotykamy sie w siedzibie
Czutosci na Saskiej Kepie w ramach dziatania “Sam sie pub-
likuj". Spotykam tam sie réwniez z Olg Sliwczyfska wydajaca
wtedy legendarny "Kwartalnik Fotografia” ( za ktérym tesknie
po dzi$ dzien) - to byt chyba ostatni prawdziwy magazyn o fo-
tografii jaki ukazywat sie w Polsce i to dzigki niemu wyrosto tak
silne pokolenie fotografujgcych. Tak czy inaczej to spotkanie
w Czutosci byto momentem, dzieki ktéremu na dobre
zwigzatem sig z ksigzka fotograficzng. Wraz z Piotrkiem
byliSmy przekonani, ze 0oséb zainteresowanych tym tematem
musi by¢ wiecej wymyslilismy wiec formute 8h books, ktéra
miata w zasadzie byé spotkaniem oséb, ktére chcg wspdl-
nie wyprodukowaé ziny, a przeksztatcita sie bardzo szybko
w czterodniowy cykl warsztatowy. Choé nasz pomyst na
to wszystko nie byl nie wiadomo jak bardzo dobry - polegat
raczej na prostej konstatacji -spotkajmy sig, niech ludzie
przyniosg swoje zdjecia i laptopy i zobaczymy czy w 4 dni co$
uda sie ukreci¢ . Okazato sig, ze obietnica, ze da sie zrobi¢
co$ co daje tyle satysfakcji tak szybko przyciggata wiele zain-
teresowanych oséb. 8h books rozrastato sig, projekty, ktére
rodzity sie na warsztatach stawaty sie coraz bardziej ztozone.
Do inicjatywy dotaczyto wiele oséb i tak powstatg fundacja

Paper Beats Rock.
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To byt niezwykle intensywny okres ciggtych podrézy, spotkan,
warsztatéw, spania (o ile w ogdle spaliSmy bo bardzo czesto
w cyklu warsztatowym pracowali$my po 20 godzin dziennie)
na podtogach galerii i sofach uczestnikéw i to catym sktadem,
ktéry w pewnym momencie wynosit 6 jak nie 7 oséb. Byt
to czas picia mietowej mate z péttoralitrowych butelek po
wodzie, noszenia “Bruna” czyli naszego xero, ktére koniec
koncdédw gdzies sie po drodze zgubito, przerobienia tysiecy fo-
tografii i arkuszy papieru na ziny i siania nieustannego fermen-
tu. W miedzy czasie wspétpracowalismy z Osrodkiem Postaw
Twérczych we Wroctawiu, genialng ksiggarnio-galerig Super-
Salon, galerig Pauza w Krakowie (ktérej digartowskie afiliacje
musze wspomniec), szkotami artystycznymi i innymi instytu-
cjami po to by w koricu zrozumieé, ze zbyt daleko odbieglismy
od tej nadrzednej idei tworzenia spotkan dla ludzi, ktérzy robig
ziny, bez struktury, bez hierarchii, bez mistrzéw i uczniéw.
Oznaczato to podziat. Fundacje Paper Beats Rock tworzg
teraz Katarzyna Zolich i Katarzyna Ewa Legendz - podejmujg
Swietne inicjatywy bardzo czesto we wspédtpracy z Fresh
From Poland Grazyny Siedleckiej, Zas Martyna Wyrzykowska,
Pawet Starzec oraz ja stworzyli§my mikrowydawnictwo Azi-
muth Press, ktére choé¢ w chwili obecnej zyje w zawieszeniu
podczas, gdy realizujemy inne osobiste projekty wrécito do

gtéwnej idei jaka przy$wiecata 8h books.
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Do stworzenia zina mozna uzyc wielu lub niewielu narzedzi.
Mozna wszystko zrobic na komputerze, ale mozna tez
postugiwac sie jedynie klejem i nozyczkami. Potrzeba troche
rzeczy zeby zina oprawic. Ale jesli jestesmy minimalistami to

i zszywacz wystarczy. a poza tym:
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. igta
. nic

woskowana

. szydio
. kos¢

introligatorska

. nozyczki
. nozyk.
. linijka

metalowa

klej
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1. papier

2. komputer (opcjonalnie,
ale o tym pdézniej)

3. drukarka /
lokalny punkt xero

4. koperty i znaczki

5. walizka
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Moglibyscie sie spytaé co odréznia album fotograficzny, od photo-
booka, od zina. Ale pewnie najpierw zapytalibyScie sie czym jest
“photobook” czyli ksigzka fotograficzna. No céz nie jest to takie
co$, co znaé mozecie z komercyjnych laboratoriéw fotograficznych,
ktére produkujg réwniez foto-kubki i foto-kalendarze. Ale dos¢ tych
uszczypliwosci. Ksigzka fotograficzna rézni sie od albumu fotografi-
cznego sposobem konstrukcji tychze fotografii. W albumie uktadane
sg one bardzo czesto post-factum, bez konkretnej idei, a bardzo
czesto po prostu jako zbiér zatytutowany na przyktad “Podréz do
Gruzji". W takim zbiorze moze znaleZ¢ sie wiele $wietnych zdjeé, nie-
mniej nie ma w nich ciggu przyczynowo-skutkowego lub do korica
zdefiniowanej mysli. Ksigzka fotograficzna przypomina bardziej
powies¢ ( i to niekoniecznie te¢ w wydaniu klasycznym - a bardziej
w charakterze amerykanskiego postmodernizmu i mu pokrewnych
vide Kerouac, Ginsberg i Burroughs). W ksigzce mamy do czynienia
z uptywem czasu, motywami, rozbudowang charakterystyka jezyka
wraz z charakterystycznymi “dziwno$ciami” typowymi da danego
autora. Czasem ten jezyk staje sie wazniejszy od linearnej narracji
- dziania sie rzeczy. Byé moze wtasnie w takich analogiach do litera-

tury nalezy szukaé, gdy myslimy o ksigzkach fotograficznych.

Jak do tego ma sig zin? Zin jest podobny do ksigzki fotograficznej,
jednak jesli ta pierwsza jest prozg, zin nig by¢ nie musi. W zasa-
dzie zin w ogdle zdefiniowaé sie nie musi - moze by¢ czym chce,
no bo jest przeciez matg i niezobowigzujgcg formag. W zwigzku z
tym najlepiej jest na nie spojrzec jesli w ogdle chcemy sig tak silnie
okresli¢. Odsytam Was wiec do rzucenia okiem w kilka miejsc:
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Odbieglismy nieco od zagadnien zwigzanych z fotografig. Niemniej
nie jest to przypadek. Jak zapewne zdazyliscie zauwazyé ziny sg
niezwykle zréznicowane ich warstwa estetyczna jak i tematyczna
przyjmuje w zasadzie wszelkie odcienie i ksztatty tym samym nie-
zwykle celnie odnoszac sie do tego czym jest wspodtczesna foto-
grafia - wszedobylski, bardzo czesto wrecz "agresywny” byt, ktéry
towarzyszy nam w zasadzie nieustannie. Oglagdamy sfotografowane
produkty spozywcze w sklepowych gazetkach, mamy swoje foto-
grafie w dokumentach, fotoradary robig nam zdjecia, gdy przekro-
czymy predko$é, na ulicach $ledzg nas kamery, a sympatyzujgca
zrzgdem prasa wykorzystuje fotografie, na ktérych przewodniczacy
wyglada najkorzystniej, za$ ta opozycjna dzieki fotografii go
o$miesza; wrzucamy swoje selfie na Instagrama, tagujemy znajo-
mych na zdjeciach na Facebooku, oglagdamy stare slajdy z mtodosci
babci. Nadrzedna rolg wszystkich zindw i innych podobnych dziatan
jest porzadkowanie zamieci obrazéw. Mozna robi¢ to na wiele

réznych sposobdw ja chciatbym zaprezentowaé Wam kilka.

Wszystko zaczyna sie od kilku pytan... ale zanim do nich przejdzie-
my chciatbym wyjasnié¢ czym jest fotograficzny wernakularyzm. To
wazne dla nas pojecie. Wernakularyzm w zasadzie wywodzi sie
z architektury ale tez mozna zastosowaé go w kontekscie fotografii
oraz sztuki. W tym drugim przypadku myslimy o twdérczosci arty-
stéw bez formalnego wyksztatcenia, nie uwazajgcych sie za arty-

stéw lecz angazujacych sie w jaka$ dziatalno$¢ tworcza.

- 45 -



W fotografii definicja ta nieco wyewoluowata i dotyczy przede
wszystkim fotografii zycia codziennego, zwyktych sytuacji, nie-
wyszukanych kompozyciji i technik - fotografii takich jak zdjecia
rodzinne, portrety klasowe, zdjecia do dokumentdéw, czy chociazby
zdjecia wykonywane przez fotoradary - a teraz dotyczy réwniez
catej gamay dziatalnosci zwigzanych ze sferg online. Wszystkie te
dziatania zachowujg podobng charakterystyke - nie majg one petnic¢
funkcji sztuki, niemniej moga przyja¢ charakterystyke dzieta. Foto-
grafia wernakularna konsekwentnie od korica lat 60 XX wieku jest
w obszarze zainteresowania artystéw pracujgcych z fotografig - dzi$
na wielkg skale zajmuje sie tym post-fotografia - (E.Kessels, Joachim
Schmidt, Penelope Umbrico, Thomas Maelander czy nieco inaczej
Martin Parr, ktéry stoi troche na krawedzi réznych porzadkéw) -
ktéra wymyka sie w moim przekonaniu definicijom modernizmu czy
postmodernizmu. Wréémy jednak do definicji z architektury, ktéra
oprécz tego ze skupia sie na formie to réwniez bierze pod uwage
fakt, iz forma jest wynikowg funkcji jakg 6w budynek ma petnié
oraz materiatéw i technik ktére sg dostgpne. Podobnie myslgc
o tym czym jest wernakularyzm dla modernizmu czy postmoder-
nizmu musimy zastanowi¢ sie na tym jakie (w cudzystowie) materiaty
i techniki sg dostepne dla danego momentu - a odpowiedz na to
pytanie znajdujemy w wypadku fotografii i sztuki w odpowiednich

dla nich obszarach historii.

W zwigzku z tym co dziato si¢ w latach 60 w zwigzku z rozwojem



kontrkultury zaczat sie pojawia¢ nowy jezyk, dzieki ktéremu ra-
dykalnie zmienit sie paradygmat patrzenia. ZaczeliSmy rozumieé, ze
to nie do korica jest tak, ze to nasze spojrzenie kreuje rzeczywistos¢,
a w istocie to spojrzenie innego wewnatrz nas byé moze jest
wazniejsze. To spojrzenie innego w zasadzie jest wieloma spojrze-
niami, a w konsekwencji réwniez nasze spojrzenia na dzieto sztuki
wymaga nie tylko sagdéw dotyczacych sfery wizualnej, ale przyjecia
postawy zwatpienia w jego metanarracyjny (czyli zaktadajacy,
ze jest jedna gtéwna, wielka historia ktéra moze dany fenomen
wyttumaczyé) charakter. W tym momencie z powodu tego co
dziato sie z fotografig otwiera sie kilka mozliwych $ciezek interpre-
tacyjnych. Kazda z nich zwigzana jest z wazng wystawg - 1970 Wy-
stawa konceptualistéw ,Information” ktérej kuratorem by Keynas-
ton McShine, 1972 Wystawa ,,New Topographics” Williama Jenkinsa
(w ktorej z resztg réwniez brali udziat Hilla i Bernd Becherowie, nie
mniej zabrakto Eda Ruschy i jego realizacji fotograficznych gdyz
Jenkins zarzucat mu ze nie jest fotografem lecz konceptualistg)
i nieco pdzniejsza wystawa ,Pictures Generation” podczas ktérej
w odréznieniu od information artysci tacy jak Sherrie Levine, Cindy
Sherman, Richard Prince, Louise Lawler, zaczynajg bada¢ ocean
obrazdéw, w ktérym zyjg - media, telewizja, film, muzyka pop, maga-
zyny rozrywkowe etc - staty sie budulcem dla ich pracy. Odrywajg
nieco schizofreniczng relacje, w ktérej konsumujgc wytwory kul-
tury masowej stajg sie rowniez jej krytykami - dystansujg sie od jej

mechanizméw grajac z nia.
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Mysle, ze powinnismy poswieci¢ nieco wiecej czasu na wystawe
"Information”, bo fotograficzne strategie ktére sie podczas niej
pojawity znajdujg swoje odwzorowanie w kulturze ksigzek, zinéw

fotograficznych.

Fotografia petnita tam bardzo ciekawg role. Ta rola przypomina
mi to realizacje Bruca Naumanna ,Making faces” w ktdrej artysta
wykorzystuje fotograficzne cliche uémiechania sie do zdjecia i gra
niemozliwo$cig wykonania takiego grymasu, w podobny sposéb
mozemy spojrze¢ na to, co méwi Dennis Oppenheim - fotografia
istnieje jedynie po to aby pokazaé, ze miejsce ma radykalna dema-
terializacja sztuki, ze dziatanie juz zostato wykonane a obraz jest

jedynie pozostatoscig, niemalze osadem, mikrokomunikatem.

A wiec fotografia dla konceptualizmu byta jedynie interesujgca jako
narzedzie stuzgce do zapisu - mozna by spojrze¢ na nig jako po
prostu inny system zapisu znakéw. Oczywiscie takie odsuniecie
wartosci estetycznych w fotografii konceptualistéw jest bardzo
wygodne w konteks$cie tworzenia rozréznienia ich od na przyktad
minimalizmu i pop-artu. Badacze sztuki tez zaznaczajg to szty-
wne rozgraniczenie miedzy swoistg historig fotografii, a fotografig
w sztuce konceptualnej. Niemniej nie mozemy nie zauwazy¢ roli
jakg konceptualisci odegrali w transformacji fotografii i praktyk
z nig zwigzanych - po raz kolejny musze nawigza¢ do dziwnej relac;ji

migdzy Edem Ruscha i Williamem Jenkinsem, transformacji Lewisa



Baltza miedzy fascynacjg ,niewinnym okiem"” Walkera Evansa,
a silnie konceptualnym podejéciem do krajobrazu czy chociazby
tego co pézniej dzieje sie w ramach ,Pictures Generation” na

przetomie lat 1970 i 1980.

Paradoksalnie ten brak zaangazowania obrazowanie fotograficzne
sztuki konceptualnej otworzyto fotografie na nowy sposéb funk-
cjonowania. ldee te przenikaty bardzo szybko do gtéwnego dys-
kursu fotografii, bo juz w latach 60-tych osoby takie jak Gary Win-
ogrand czy Lee Freelander wyrazali zainteresowanie sposobami w
jakie konceptualizm wptywat na konwencje fotograficznego patrze-
nia. Sztuka konceptualna programowo odrzuca priorytetyzowanie
form materialnych - jak Sol LeWitt w ,Paragraphs on Conceptual
Art” zauwazat, ze najwazniejszym aspektem jest idea - idea ktéra
jest narzedziem (maszyng), ktére robi sztuke. W konsekwencji
mechaniczno$¢ i natychmiastowo$¢ fotografii jako narzedzia
stuzgcego do zapisu wydaje sie byé odpowiednim sposobem sztuki
konceptualnej. Nie zgadzat sie ztym Jan Dibbets. Dibbets uwazat, ze
fotografia w ogdle nie jest konieczna dla realizacji intencji, a z dru-
giej strony niezwykle silnie te fotografie wykorzystuje prowokujgc
widza do spojrzenie na obraz z innej perspektywy - nazywajgc swo-

je prace ,poprawkami rzeczywistosci” (,Corrections”).

Dennis Oppenheim w" Reading Position for Second Degree Burn”

(1970) tez prezentuje ciekawe podejécie do fotografii. Z jedne
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strony wykorzystuje jg do dokumentacji ,przed i po” procesie,
a z drugiej tworzy niejako fotogram na swojej spalonej storicem
skérze - ciato staje sie¢ nosnikiem, przestrzenig konceptualnego

dziatania, tak samo jak jest no$nikiem obrazu.

Jeff Wall, niezwykle wazna postaé dla fotografii, uwaza, ze nie
powinnismy rozgranicza¢ fotografii wykorzystywanej przez konce-
ptualizm i jej gtownego dyskursu gdyz konceptualizm badat gran-
ice medium (tak jak mozemy zaobserwowa¢ to u Oppenheima,
Dibbetsa czy Keitha Arntta ) i to w zasadzie dzigki ich dziataniu foto-
grafia stata sie czescig sztuki, dlatego ze weszta w relacje z innymi
sposobami dziatania. Fotografia juz nie mogta by¢ rozpatrywana
jako dziwna subiektywna forma reprezentacji rzeczywistosci jakg
jest reportaz poniewaz konceptualisci zaczeli tworzyé reportaze
.bez wydarzenia”, negujgce sposéb patrzenia narzucony przez
fotografujgcego na rzecz amatorskiego, bezstylowego spojrzenia.
Paradoksalnie, dzieki temu mozna byto odrzucié¢ warstwe estetyczng
obrazu ogrywang przez piktorializm i fotografie modernistyczng
na rzecz nowego intelektualnego czytania obrazu pozbawionego
catego teoretycznego i instytucjonalnego bagazu zwigzanego
z modernizmem. Abigail Solomon-Godeau widziata w fotografii to
co widzg ja ,zmeczenie, powtarzalno$¢ ale i akademizm” dla niej
wtasnie te cech prowadzity do porazki Straight Photography We-
stona, czy formalizmu propagowanego przez John Szarkowskiego,

z drugiej strony daty sygnat dla fotograféw takich jak Winogrand czy



Friedlander by prébowa¢ wypracowaé balans miedzy fetyszyzacjg,
a catkowitym upadkiem formy w swoich fotografiach - a tym samym
daty poczatek do kolejnej fali eksploracji porazki - jako czego$ co

wedtug mnie powinno byé wpisane w definicje fotografii...

Ta gra miedzy fotografig w sztuce konceptualnej, a dominujgcym
w MoMa formalizmem Szarkowskiego jest w istocie momentem
narodzin postmodernizmu w fotografii. To dzieki temu Cindy Sher-
man, Barbara Kruger, Louise Lawler mogty rozwingé charakterysty-
czne dla konceptualizmu badanie natury sztuki na rzecz krytyki po-
litycznych, instytucjonalnych i semiotycznych watkéw zwigzanych z
kondycja reprezentacji i mediéw - co robi $wietnie w szczegdlnosci
Cindy Sherman w serii ,Untitled Film Stills” ukazujgc jak silnie sko-
nwencjonalizowany jest Swiat obrazéw - nie mniej jej analiza jest
gtebsza niz to ze operujemy na wizualnych leitmotivach - jej praca

jest krytykg dominujgcego meskiego spojrzenia.

Podsumowujgc myslac o konceptualizmie mysle o redukcji, ktérg
wyprowadzam z ,Zrozumieé¢ Media” McLuhana, Jesli komunikatem
medium jest zawsze innym medium to byé moze relacja fotografii-
tekstu-mysli jest ciggiem przyczynowo skutkowym, dzieki ktéremu
mozemy, mysle¢ o fotografii jako o medium ktére zawsze byto kon-
ceptualne. A na pewno tak jest juz od czaséw Hipolita Bayarda -
a w szczegdlnosci tej niezwyktej fotografii na ktérej przedstawit sie

tak...
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W ramach tych trzech wystaw mamy do czynienia z trzema réznymi
sposobami myslenia o fotografii, ktére w dodatku wszystkie mogg
by¢ rozpatrywane jako wernakularne - fotografia jako zapis, fotogra-
fia w tradycji ,deadpan”, fotografia jako reapropriacja obrazéw juz
istniejgcych. Jedne bardziej zakorzenione w modernizmie inne juz
w petni postmodernistyczne. Cho¢ w kontekscie fotografii taki
podziat jest nieco problematyczny - na przyktad John Tagg
i Victor Burgin tworzac postmodernistyczng teorie fotografii
w istocie osadzeni byli w modernizmie - prébujac ciggle utrzymac
~specyficznos¢” fotografii podczas gdy w tym samym czasie méwigc
o fotografii w sztuce wspétczesnej widzg jg jako cos$ czego zupetnie
nie nalezy poddawacé formalnej czy estetycznej analizie. Blizej wer-
nakularyzmu jako dominugcej strategii dla postmodernizmu sg Ro-
salind Krauss, i Abigail Solomon-Godeau opierajgc sie o paradoks,
w ktérym medium dotychczas zwigzane z tym, co rzeczywiste, staje
sie bytem opartym na niszczeniu relacji miedzy rzeczywistoscia a jej
reprezentacja. Tyle ze ja nie patrzytbym na to tak radykalnie - raczej
nie myslatbym o niszczeniu relacji lecz redystrybucji jaka jest apro-
priacja (czyli uzycie istniejgcego wytworu w odmiennym kontekscie)
czy remix... ,Klejenie ze sobg réznych elementéw rzeczywistosci”.
Remix prowadzi nas juz bezposrednio do kultury cyfrowej ktéra jest

dojrzatg czy nawet graniczng formg postmodernizmu.

W tym sensie fotografia wygenerowana przez algorytm réwniez jest

wernakularna, gdyz funkcjonuje poza wizualng i techniczng historig
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fotografii, a sam obraz mozna traktowa¢ jako skutek uboczny. Fo-
tografia wernakularna to tez fotografia bez autora lub z autorem
kolektywnym (na przyktad spotecznosé funkcjonujgca na platform-
ie Instagram). Anonimowos$¢ spojrzenia, ktérg fotografia wernaku-
larna za sobg niesie, byta i jest inspiracja dla wielu twdrcéw, réwniez
jest cichym przyzwoleniem na to by tak powstaty obraz podnie$¢

i wykorzystaé do realizacji swoich celéw.

A wiec - wracajgc do tych pytan...
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STRATEGIE

W oparciu o dwie serie pytan zawarte na poprzednich stronach
mozemy wyprowadzi¢ kilka podstawowych strategii dziatania, czy
strategii koncepcyjnych przy kreowaniu swojego zina. Pamietac
jednak nalezy, ze strategie te nie sg zbiorami zamknietymi. Mogag
sie one dowolnie tgczyc i przeplatac. Wielokrotnie sukcesem koriczy
sie dziatanie, ktére polega na zbudowaniu sieci potgczen miedzy
nimi. Nie oznacza to jednak, ze sztywne podej$cie do ktérejkolwiek

z nich nie moze by¢ dobre.

Musisz pamietaé, ze najwazniejszy jest Twdj komunikat - czyli to co
chcesz powiedzie¢ robigc swojego zina. Na przyktad jesli chcesz
skrytykowa¢ fakt, ze ludzie wyrzucajg gdziebgdZz zuzyte maski
i jednorazowe rekawiczki sformalizowany kadr, lecz réznorodnosé
tet, taczace sie w opowiesé “This Equals That” moze zadziataé re-
welacyjnie, podczas gdy chcesz skrytykowaé, ludzi ktérzy nie noszg
masek w trolejbusach zastosowanie znéw sformalizowanego kadru
i powtarzanie go przystanek po przystanku w takiej samej konwencji
moze byé ciekawym rozwigzaniem tgczgcym typologie, trase i tak

naprawde dziatanie koncepcyjne.

Niemniej, jesli jest to Twdj pierwszy zin szukatbym raczej prostych

rozwigzan.



—

| yroLOG A

Typologia jest najprostszym i najtrudniejszym zarazem sposobem
dziatania. Planujgc typologicznego zina tworzymy kolekcje “tak-
ich samych rzeczy” - obiektéw architektonicznych, przedmiotéw,
sposobdw dziatania, oséb z jednej grupy, czego$ co wyplut google
po konkretnym wyszukiwaniu. Korzenie typologii zapewne ugrun-
towane sg w naszej ludzkiej potrzebie kolekcjonowania, choé

zapewne moze znaczy¢ zdecydowanie wiecej...
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Fail Better

Realizacja “Fail Better” to dos¢ stary projekt kolaboracyjny, ktéry do-
tyczy firmy Farepak - Swigtecznego programu oszczednosciowego
w Wielkiej Brytanii, ktéry w roku 2006 stracit majgtek wynoszacy 37
milionéw funtéw i ogtosit upadtosé tym samym tracac oszczednosci
120 tysiecy osob. Przyczyng upadku fimy byt kryzys finansowy 2007
roku i problemy wielkiego banku inwestycyjnego Goldman Sachs.
To, co zostato po majatku firmy zlokalizowane jest w magazynach
w miescie Swindon - przestrzen ta w 2011 roku byta w zasadzie
otwarta i pozbawiona ochrony. Wraz z grupg artystéw weszli§my do
tej przestrzeni aby jg zbadac. Fail Better to projekt o korporacjach

i tym co pozostawia po sobie korporacyjna rzeczywistosé.

Lekcja z Fail Better:
Typologia oznacza:

Nietypowe przedmioty sfotografowane w mniej lub bardziej

ustrukturyzowany sposdb.
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W projekcie sfotografowatem miedzy innymi sztuczne rosliny biurowe.



Oh! Tannenbaum

Bardzo czesto robie co$, bo mnie to najzwyczajniej w $wiecie
denerwuje. Denerwujg mnie réwniez choinki porzucone po no-
wym roku na berlinskich ulicach. W istocie Oh! Tannenbaum to mata
realizacja dokumentalna, w ktérej badam skrajnie niewielki frag-
ment rzeczywistosci - koncentruje sig na losie $wigtecznych choinek
wyrzuconych na chodniki. Ze wzgledu na to, ze “przenikajg” one do
tkanki miasta - nie jestem w stanie zaaranzowac ich tak jak to robitem
w przypadku Fail Better - po prostu dokumentuje. To bardzo minimal-
istyczne dziatanie, ktére bezposrednio wigze sie z mojg koncepcjg

nudnej fotgrafii.

Lekcja z Oh! Tannenbaum

Typologia oznacza:
Typowe przedmioty w nietypowym otoczeniu sfotografowane

w mniej ustrukturyzowany sposéb.
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Overpasses

Projekt Overpasses to topograficzne badanie przestrzeni w wielkim
miescie. Rozpoczatem fotografowanie z ulicznych ktadek poszukujac
punktéw orientacyjnych w chwilach, gdy zgubitem sie chodzac po
nieznanym mi jeszcze wtedy Pekinie. Szybko stato sie to regutg -
tak niewielkie wzniesienie sie ponad poziom ulicy ukazato niezwykte
tempo charakterystyczne dla Pekinu. Te fotografie w zasadzie sg
niewazne, jednakowe, automatyczne - horyzont dzieli obraz na pét
podczas gdy $rodek ulicy wyznacza ¢wiartki. Te obrazy nie sg w zaden
sposéb selektywne jednak ich réznorodnos$é w byciu prawie takimi

samymi jest fascyjnujaca .
Lekcja z Overpasses
Typologia oznacza:

Projekt topograficzy z bardzo powatrzalnym zapisem jakiej$

struktury miejskiej



- 67 -



Boring

Projekt Boring to badanie hasztaga Boring z Instagrama. Prébowatem
zsyntetyzowaé wiedze na temat tego czym jest nuda w oparciu
o prébke uzytkownikéw serwisu. W efekcie powstata 800 stronicowa
ksigzka zawierajgca fascynujgce portrety ludzi z catego $wiata, ktérzy

robigc sobie selfie nudzili sie.

Lekcja z Boring

Typologia oznacza:

charakterystyczne i typowe rzeczy znalezione w sieci.
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 H1S CARMLS THAT

To kalka z matej ksigzeczki o tym samym tytule Jasona Fulforda.
Ksigzka ta przypomina nieco brulion kotowy w efekcie umozliwiajgc
ciggto$¢ miedzy pierwszg i ostatnig strong publikacji. Fotografie
w sekwencji nie tworzg narracji, czy nie sg zwigzane motywami
opowiesci - sg jedynie zabiegami estetycznymi badZ tematyczny-
mi - formy powielajg sie i ewoluujg powoli strona po stronie. Sam
kilkukrotnie rozpoczynatem takie dziatania, jednak nie moge sig
pochwali¢ zadnym ukonczonym projektem, moge przedstawi¢ Ci

jedynie schemat dziatania, ktéry jest niezwykle kuszacy...
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Google reverse
image search

1. Znajdz komputer z internetem 2. Wejdz na strone:
WWW.IMAGES.GOOGLE.COM

3. Kliknij tu:

—

Google Tv

images
e

Q B"y Q

4. Przeniesie Cie na kolejng strone gdzie musisz
klikng¢ dalej...

Google 7,

images

Search by image
Search Google with an image instead of text. Tr

Paste image URL H Upload an image

Search by image



5. Wybierz i przeslij plik z komputera - ja wybratem ten:

6. Google odpowiada

Visually similar images

Report images

7. Voila. Mozna powtarzaé do woli. Ja zrobitem tak kiedy$
z waznymi historycznymi fotografiami, ktére wielok-
rotnie przetwarzane nie wygladajg wcale jak oryginat.

Nazwatem te serig¢ "Almost Every Possibility”.
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W rozmowie...

To, ze nie mozna wychodzi¢ z domu nie oznacza, ze nie mozemy ze
sobg nawzajem rozmawiaé. Co wiecej nie trzeba rozmawia¢ za pomocg
stéw, a mozna robic¢ to za pomocg fotografii. Jest mi ciezko powiedzie¢
co z tego moze wyj$¢ - wszelkie préby, ktére podejmowatem koriczyty
sie zbyt szybko, by méc z tego co$ skonstruowaé niemniej jednak
sposoéb dziatania jest prosty. Trzeba znalez¢ drugg osobe, moze by¢ tez
trzecia i czwarta i umowic sig, ze kazdy realizuje na przyktad zdjecie
na wspolnie wymyslony temat. Moze by¢ réwniez tak, ze jedna osoba
robi fotografie, kolejna wymysla obrazek, ktéry jest odpowiedzig na
ten pierwszy i tak dalej. Ta zabawa jest inspirowana grg, w ktérg lu-
bili gra¢ surrealisci - nazywata sie cadavre exquis, tyle ze oni tworzyli

groteskowe potwory.

Lekcjaz W rozmowie

This equals that oznacza:
Oddanie kontroli innym nad projektem i kolaboracja sg zawsze

wskazane.
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Topografia w fotografii nie jest oczywiscie tym samym czym
w rozumieniu geograficznym, choé faktycznie w pewnym sensie
uksztattowanie terenu jest wazne. Myslagc o projektach “topografic-
znych” mysle o relacji miedzy tym co naturalnie istnieje w Swiecie,
a tym co robi z nim cztowiek. Artysci i fotografowie tacy jak Do-
novan Wylie, Lewis Baltz, czy Edward Ruscha wpisujg sie w ten
schemat dokumentujgc i opisujgc rozlegte obszary koncentrujgc
sie wtasdnie na tej relacji. By¢ moze nie uda Ci sie zrealizowaé tak
zwanego projektu “Wista” (ktéry na warsztatach z PBR i Azimuth
Press okreslat ambitne projekty ktére wymagajg lat by rzetelnie je
wykonac ) niemniej proby topograficznego opisu ulicy przy ktérej sie
mieszka, zbiornika retencyjnego, obszaru znajdujgcego sie w pro-
mieniu 500 metréw od domu jest réwnie ciekawym i wartoSciowym

doswiadczeniem.



Under the Westway

Projekt "Under the Westway" prezentowany byt w ramach wystawy
zbiorowej Nowsze Topografie, czesci Miedzynarodowego Festiwalu
Fotograficznego w todzi “OFF-ROAD 2016". Jest to fotograficzna
dokumentacja 4 kilometrowego odcinka nadziemnej autostrady
taczacej dzielnice Paddington i West Kensington w Londynie. West-
way od poczatku swojego istnienia (1970) uznawana byta za projekt
kontrowersyjny ze wzgledu na wptyw jaki bedzie mieé na srodowisko
oraz lokalng spotecznosé. Do okoto 2000 roku przestrzenie pod
Westway byty nie uregulowane przyciggajgc tym samym squaterséw
(grupa z Freston Road), czy spoteczno$¢ Romska. Westway, ktérg
obserwuje w niniejszej realizacji jest miejscem, przez ktére przeszta
druga fala gentryfikacji odcinajgca przestrzen te od jej kontr-

kulturowych konotaciji.

Lekcja z Under the Westawy

Nawet maty obszar, wycinek, kawatek rzeczywisto$ci moze kry¢ za

sobg wazny kawatek lokalnej historii.
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Mam nadzieje, ze cho¢ jedna z 0sdb czytajgcych te instrukcje jest tak
samo jak ja pochtonieta postmodernistyczng literaturg amerykarnska.
No céz, motyw drogi fascynuje pokolenia, choé wywotuje oczywiscie
wiele kontrowersji. Mniej wiecej 20 lat po tym jak wyptynat Kerouac
i Ginsberg, amerykanski fotograf Stephen Shore pracowat nad pro-
jektem American Surfaces. Siedmiokrotnie podrézuje ze wschod-
niego do zachodniego wybrzeza fotografujgc wszystko co napotyka
- t6zka w ktérych $pi, telewizory w motelach, positki i przydroznych
barach tworzac nic innego niz dziennik zdarzen z drogi. To $wietny
sposdb na zabicie czasu podczas podrézy, podczas ktérej do korica
nie jest pewne czy chodzi o fotografowanie czy po prostu przezycie
czego$. Zin jest raczej formg zbyt krétkg by mdc zrobié taki pro-
jekt jak Stephen Shore, choé codzienna dokumentacja drogi do
pracy jest zdecydowanie mozliwa, szczegdlnie, ze mamy wszyscy
smartphony - idealne narzedzia do robienia ukradkiem zdje¢ swoim

wspotpasazerom.



The Pros and Cons
of Daily Commute
when Living 1n
Beijing, China.

Zin fotograficzny “The Pros and Cons of Daily Commute when Li-
ving in Beijing, China.” jest prébg spojrzenia na zagadnienie nudy
zinnej perspektywy.Inaczejnizw przypadku Normalizmu, nie zajmuje
sie tu warstwg estetyczng dotyczgcg sposobéw obrazowania lecz
zastanawiam sie nad przestrzeniami nudy, w ktérych nastepuje spe-
cyficzne zatrzymanie czasu o ktérym pisat Martin Heidegger. Przez
lata przemierzatem te sama trase i kompulsywnie fotografowatem jg

robigc wszystko by odzyskiwaé wtadze na czasem.

Lekcja z The Pros and Cons of Daily Commute

when Living in Beijing, China

Nie warto marnowac czasu podrézujgc z puntu A do B, czasem

nawet warto zrobié¢ maty objazd przez C.
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NALLALOA

Historia bohatera rozwijajgca sie w czasie - ja takich nie robie. ale...
Przyktadéw na ciekawe realizacje jest wiele. Chyba najwazniejszg
stricte narracyjng publikacjg zinowg jest mata ksigzeczka “The
Loneliest Man in Missouri” Aleca Sotha dotgczana do jego wigkszej
ksigzki “From Here to There: Alec Soth's America catalogue” Nie
chce zbyt wiele Ci na ten temat powiedzieé, bo to troche tak jak-
bym opowiedziat zakofczenie serialu. Moge jednak zachecié do
siggniecia do tej pozycji mowigc na czym czaty projekt polegat.
A wiec, Soth wyszedt z zamiarem fotografowania czego$ w stanie
Missouri do duzej ksigzki o USA, nie mniej temat mu sig¢ potocznie
moéwigc nie kleit wiec dla zabawy zaczat podgza¢ za mezczyzng i
fotografowacé go liczac na to ze by¢ moze on zaprowadzi go w jakie$

ciekawe miejsce... | miat faktycznie racje!

Takich projektéw moza robié¢ wiele wystarczy znalez¢ sobie bohat-
era. Jest to utrudnione gdy nie mozna wychodzi¢ z domu - ale c6z -
w takich wypadkach warto mieé psa. Albo duze rodzinne archiwum
- takie jakie ja wykorzystatem w projekcie Please Send to m/v Cape

Natal
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Po wybraniu odpowiedniej strategii do pomystu - komunikatu nalezy
przej$é do realizacji - stworzenia zbioru, ktéry jest pierwszym kro-
kiem do stworzenia zina. Oczywiscie, jak zdecydowana wigkszo$¢
tresci tu zawartych, nie jest to do konca stwierdzenie prawdziwe
poniewaz, jezyk zindw jest jezykiem ktéry wypracowuje sie przez
praktyke, a nie uczy sie z podrecznika. (Niemniej jesli nigdy sie
tego nie robito warto zapoznaé sie z jakim$ autorskim sposobem
dziatania.) Niniejsze sformutowanie nie jest prawdziwe, gdyz w pro-
cesie fotoedycji - czyli wyboru i uktadania materiatu fotograficznego
w sekwencje moze pojawié sie potrzeba stworzenia dodatkowych
zdjeé, ktdére uzupetnity by zina. Czasem taka potrzeba pojawia sie
dopiero pdzniej na etapie projektowania graficznego. Jednak biorgc
pod uwage, ze zin jest dziataniem mocno zindywidualizowanym
trudno méwic tu o konkretnych granicach (w odréznieniu od ksigzki
gdzie role fotografa, fotoedytora i grafika sg czgsto bardzo skonkre-
tyzowane i cho¢ istniejg miedzy nimi zalezno$ci to nie przeplatajg
sie tak bardzo jak w wypadku tych matych form, ktérymi my sie

zajmujemy).

Mimo wszystko fotoedycja rzadzi sie pewnego rodzaju zasadami
i chciatbym, zebyscie mysleli o konstruowanym zinie jako o syste-
mie znakéw i znaczeri ktéry na jego kartach budujecie. Ow system
jest swoistg gramatyka, w ktérej zdania majg swéj szyk (bgdz nie),
dane motywy petnig konkretne funkcje w zdaniu, zestawiajg sie

zinnymi by stworzy¢ zwigzki frazeologiczne, a przerwy miedzy nimi
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sg niczym innym niz znakami interpunkgciji.

Zanim przejdziemy do konstrukcji zdania, nalezy nauczy¢ sie czytaé
poszczegdlne wyrazy , skoriczyé z lingwistyczng metaforg i dokonacd
selekcji wykonanego materiatu sg na to dwie metody, ktére dziatajg

najlepiej zastosowane jedna po drugiej.

1) Selekcja negatywna - selekcja materiatu polegajagca na od-

rzuceniu danych fotografii z ogdlnej puli

2) Selekcja pozytywna - selekcja materiatu polegajaca na
wyborze danych fotografii i przeniesienia ich z ogdlnej puli do

puli fotografii wybranych.

Kazdy wypracowuje sobie jaki§ wtasny schemat pracy. W przy-
padku moich realizacji zawsze w pierwszym momencie wybieram
selekcje negatywng, ktérej celem jest wyodrebnienie zdjeé, ktére
posiadajg jakie$ oczywiste techniczne btedy. Tak odrzucone zdjecia
odktadam na bok i czasem wktadam do odpowiednio zatytuowane;j

koperty - by méc do nich wrdcié jesli zaistnieje taka potrzeba.

W kolejnym kroku dalej kontynuuje selekcje negatywng - w tym
wypadku wybieram zdjecia, ktére sg podobne, badZ sg powtdrze-
niami innych kadréw pod wzgledem ich tresci badz formy. Kupke te

réwniez odktadam na bok i odpowiednio tytuuje .



W kolejnym kroku dalej kontynuuje selekcje negatywng - w tym
wypadku wybieram zdjecia, ktére sg podobne, badZ sg powtdrze-
niami innych kadréw pod wzgledem ich tresci badz formy. Kupke te

réwniez odktadam na bok i odpowiednio tytuuje .

Nastepnym etapem jest pierwsza selekcja pozytywna. Spdésréd
pozostatych zdjeé¢ zasanawiam sie, ktére najchetniej bym
wykorzystat. Wybieram sposréd nich, pule zdjeé¢ “pierwszego
wyboru”, tych drugich jednak nie odrzucam - nie zamykam sie na
nie - jednak w danej chwili po prostu nie jestem w stosunku do nich
pewien- nie wiem czy sg odpowiednie dla konstruowanej przeze

mnie historii.

Jeszcze o tym nie wspomniatem, ale mam nadzieje, ze ztapaliscie to
z kontekstu. Nie pracuje na fotografiach na monitorze komputera.
Niezwykle wazny jest fizyczny zwigzek z materiatem. Ci, ktérzy
znajg fotografie analogowg i robili swoje wtasne odbitki w domu
na czeskich powiekszalnikach napewno wiedzg czym jest stykéw-
ka. To “na szybko" wywotany na papierze caty negatyw - podglad
dostepnych zdjeé. Takie stykéwki mozemy bez problemu tworzyé
cyfrowo drukujgc naprzyktad 9 lub 12, a nawet 16 matych zdjec
na jednym arkuszu uzywajgc systemowej przegladarki obrazéw.
tatwosé zestawiania, przestawiania i tworzenia sub-grup z takiej

kolekcji jest nie do odtworzenia na monitorze komputera.
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Kolejna rzecz jaka robie to zbieram wszystkie te stworzone stosy
i wykonuje telefon do przyjaciela. Rozmawiam z kims$ o tym co chce
zrobié¢ i na dwdch koncowych stosach wykonujemy test “tak/nie”
przegladamy jeszcze raz caty ten zbiér i jednocze$nie wygtaszamy
swoj sad “tak” lub “nie” jesli jesteSmy jednogtosni to bez dyskusji
fotografia wchodzi do puli. Jesli jednak nie jestesmy zgodni prébuje-
my wyttumaczy¢ sobie na wzajem co w danym wypadku nie dziata.
Jesli nie ma sie pod reka foto-przyjaciela to trudno - w takich wypad-
kach z dwéch ostatnich stoséw rébie znédw jeden i powtarzam po-
przedni krok kilkukrotnie w odstepach czasu wystarczajgco dtugich
by zapomnie¢ o co mi wczesniej chodzito. Brzmi to absurdalnie
lecz edycja materiatu nie jest do kori¢a nauka Scistg - jest préba
“ogarnigcia” tego co sie ma - bardzo czesto pozegnania si¢ z ulu-
bionymi zdjeciami, a wszystko po to by osiggngé niezwykle wazny
cel - doprowadzenia do sytuacji w ktérej komunikat, ktéry chcemy

przekaza¢ jest tozsamy z tym, co méwig wybrane fotografie.

Kolejnym krokiem jest uktadanie sekwencji. Oczywiscie i w tym wy-
padku nie mamy do czynienia z naukg Scistg, jesli jednak miatbym

dac¢ Ci kilka wskazéwek - wygladaty by one tak...



DthMlkh

jak nie zanudzic ludzi pokazywaniem tego samego, w kétko. Albo jak

nie pokazac za duzo od razu a pézniej temat przeciagac

DOM)NANTA

jak zagrac kolorem, badz motywem, zeby uspdjnic cat osc i skierowac

widza na odpowiednie tory.

DvﬁkUSjA

Kadry ze soba gadaja. Sa w relacji do siebie - lewa z prawa, czy

nastepujace po odwroceniu kartki foty maja na siebie wptyw

Dericn

niektérych rzeczy utozyc sie nie da. czasem lepiej zgrupowac caty
materiat, podrzucic zdjecia do gory i wybrac losowe te, ktére wyladowaty

na podtodze obrazkiem do gory.

-91-









Aby utatwi¢ sobie proces edycji, mozna postuzy¢ sie takze formag
szkicowg i pracowaé na tak zwanej makiecie, ktéra jest niczym
innym niz wizualizacjg tworzonego zina “strona po stronie”. Uzywajac

analogii filmowej moge powiedzieé ze to cos na ksztatt storyboardu.

Mozesz narysowa¢é sobie cos takiego na kartce lub w notatniku, tak
jak ja zrobitem to na fotografii ponizej (ktéra zresztg przedstawia
plan pracy nad niniejszg publikacjg); lub poprostu wydrukowaé
schemat zamieszczony na kolejnej stronie. Dzieki niemu bedziesz

w stanie zaprojektowaé zina ztozonego z 20 stron ( wliczajgc w to

oktadki, ktére czasem tez projektuje sie osobno. )




OuehrDik
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Ten moment, w ktérym zaczynamy mysle¢ o stworzeniu sekwencji
jest tez chwilg gdy musimy zaczgé juz bardzo powaznie mysle¢
o projekcie graficznym, czyli wszystkim innym niz fotografie w

naszym zinie.

W wypadku zina fotograficznego projektowanie polega na dobra-
niu odpowiedniej formy do stworzonej sekwencji. oznacza to tyle,
ze musimy dobrac zinowi takie parametry zeby te graty z albo nawet
pogtebiaty historie ktérg opowiadamy. By¢ moze to nie jest naj-
lepszy moment (biorgc pod uwage ile czasu juz zainwestowaliscie
w te instrukcje) ale musze przyznaé sie do tego ze nie jestem grafi-
kiem. W konsekwencji réznie to bywa z moimi projektami - zazwy-
czaj sg przetadowane, niespdjne i interlinia jest zbyt duza no ale jakg$
podstawowg wiedze mam. Wytoze jg jednak w najbardziej jak tylko
to mozliwe elementarny sposéb podkreslajac przy kazdej mozliwej
sytuacji fakt, ze robigc zina wcale nie trzeba sztywno trzyma¢ sie

zasad sztuki desigu.

W przypadku “duzych” ksigzek fotograficznych rola projektanta jest
zdecydowanie bardziej usankcjonowana, podobnie jest z selekcjg
i edycja fotografii... Nad ksigzka pracuje wiele oséb o bardzo jasno
okreslonych rolach, podczas gdy pracujgc nad zinem bardzo czesto
jest sie swoim sterem, zeglarzem i okretem - artystyczny wyraz jest

wazny nader wszystko!



Lol




mate czy duze ? pion czy COLMAT
poziom ?

foto mate czy duze? Marginesy ST oONY
czy peten zadruk?

french fold ? zaktadki? kalka bAODCL v

miedzy stronami czy inne?

jaki font, podpisy czy nie? TyPOCce AC A
numeracja stron?

gruby czy cienki? jaka barwa? PAPIC
kredowy czy zwykty?

zszywka, eurozszywka, luzne OPL AR
kartki, szycie ?

papier scierny? obwoluta? Okl ADiKh

bajery?

TO nie dziata po kolei. Raczej to proces ciaglego powtarzalnego za-
dawania sobie tych samych pytan. Na przyktad skoro ten zin jest

o osteoporozie czy kruszacy sie cienki papier nie bedzie zbyt banalny?



nstru.kcj d
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Zina mozna zrobi¢ na conajmniej 100 sposobdw. Wiele z nich mozna
znalez¢ online. Niektére z nich oparte sg o jeden arkusz papieru,
inne za$ przypominajg bardziej konstrukcje broszury czy ksigzki.
My sprébujemy dzi§ dwéch form w oparciu o jeden arkusz papieru
oraz te bardziej klasyczng forme, ktéra z punktu widzenia techniki
moze by¢ bardziej interesujgca nawet dla tych oséb, ktére nie konie-
cznie sg zainteresowane zinami, ale chca na przyktad wtasnorecznie

zrobi¢ sobie zeszyt zwany réwniez notatnikiem.

7N OS/V\\OHYLON\CONY (2

PoIeDYNCTZEeco ArcvusT A

Tego typu zin jest najbardziej podstawowg formag ktérg mozna zrobié
dysponujgc jedynie arkuszem a4, linijkg i nozyczkami. Jesli chcecie
zadbaé o doktadne zagiecia kartek polecam uzy¢ réwniez kosci in-
troligatorskiej, jednak jesli sie jej nie posiada urzgdzenie takie jak

tyzka z nierdzewki sprawdzi sie réwnie dobrze.

Zaletami takiej formy jest to ze jest niezwykle prosta, niemnigj

w moim przekonaniu na tym koriczg si¢ jej zalety...



. Arkusz zgia¢ w pé61
wzdtuz kroétszego boku
Dtuzszy bok podzielié
na 4.

3. Wykonaé¢ ciecie wzdituz
zielonej linii

Zlozyc
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PoIeDYNCTEeco ArcysT A

Taka forma jest zdecydowanie ciekawsza - po pierwsze dlatego, ze
mamy mozliwo$¢é upchniecia wiekszej ilosci stron, a po drugie dla-
tego, ze przypomina technike “French Fold" ktérg opisze w przypad-

ku kolejnej konstrukgji.

Minusami tej formy jest to ze wyjsciowo pracuje sie raczej na duzym
arkuszu co moze utrudnié kopiowanie i wydruk zina. Z kolei przy pra-
cy z typowymi formatami takimi jak a3 tego typu forma sprawdzi sie
raczej w zinach o “lirycznym charakterze”. Dalej nie mozemy wybraé
sobie materiatu na oktadke, typu oprawy i tak dalej, niemniej jesli
chcemy szybkiego 16 stronicowego zina i nie mamy catego techni-

cznego instrumentarium to forma ta moze sig sprawdzic.

1. Arkusz zgig¢ na 4
wzdiuz kroétszego boku

2. Dtuzszy bok podzielié
na 4.

3. Wykonaé¢ ciecia wzdiuz

zielonej linii

4. Ztozyc






TN ST ESNASTKA (“r) ERENCH

colD 7 oPrAWA 7 brYsTorLv.

Niniejsza propozycja 16 stronicowego zina jest modelem ktéry mozna
rozwijg¢ niemalze w nieskoriczono$¢. Oznacza to, ze ta metoda pra-
cy pozwala na zrobienie zindw o wiele dtuzszych - choé oczywiscie
ma swoje ogarniczenia wynikajagce z tego ze jest to konstrukcja
przedewszystkim klejona i moze nie by¢ az tak wytrzymata jak by$my

sobie tego zyczyli.

W przypadku takiego zina bedziemy zadrukowywali kazdy z arkusz
z osobna co zdecydowanie utatwia osiggniecie wiekszych formatéw
(do a4), mozemy wybrad réwniez oktadke z wiekszej puli materiatéw.
Niestety ta konstrukcja jest bardzo czasochtonna i wymaga sporej
doktadnosci przy sklejaniu arkuszy - kazdy nawet drobny btgd moze
wygladaé nie estetycznie i wymagaé¢ dodatkowego przycinania co

wecale nie jest prostsze...
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2N brosZ kA STESNASTA

C"FA) 7 ok ADcA

To zdecydowanie najbardziej skomplikowana pod wzgledem kon-
strukcji metoda. Trudnosé ta wynika z powodu, ze trzeba nieco
przestawié swoje myslenie podczas gdy takiego zina konstruujemy.

O ile w wypadku szycia japoriskiego, gdzie pracujemy strona po stro-
nie, czy zindw z jednego arkusza sprawa jest dos$é prosta tu przygo-
towanie arkusza do wydruku jest przede wszystkim mniej intuicyjne.
Mimo wszystko ilo$¢ zalet zwigzanych z mozliwoscig doboru oktadki,
zastosowaniem odpowiednich wybranych introligatorskich, wybrani-
em formatu i tak dalej sprawa ze jest to rowniez najbardziej uniwer-

salny sposdéb na zrobienie zina.

Zachecam Cig, aby byta to pierwsza metoda, ktérej sprébujesz

poniewaz dzieki niej poznasz najszerszy zestaw narzedziowy.
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ZASADA NR 1.

O OKLADCE MYSLIMY
ODDZIELNIE

(nie wazne czy bedziemy jg
zadrukowywad i robi¢ z inne-
go materiatu niz gtéwny blok

zina czy nie.)
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ZASADA NR 2.
CZWORKA DRUKARSKA

Nie wiem czy zauwazyliscie to czy nie w przy-
padku zindw bardzo czesto operowatem lic-
zbami takimi jak 8,16,32 wszystkie te liczby sg
podzielne przez 4. llos¢é stron w broszurze musi
byé podzielna przez 4 dlatego, ze ilo$¢ stron na
arkuszu zawsze wynosi 4. (chyba ze to inny typ

konstrukcji - wtedy strony dzielg sie na 2)
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Wyobrazmy sobie zina w formacie A5 ( czyli takim zeszytowym).
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Strony zaznaczone na zielono sg “punktami kontrolnymi” Pierwsza

i ostatnia strona sg pierwszg parg, a ostatnig parg sg strony ze

Srodka zina .
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przy impozycji strony zo-staja przetasowane na krzyz. Pierwsza strona ladu-
je na arkuszu pierwszym po prawej. Zas ostatnia obok niej po lewej. Pozniej
jedziemy na krzyz. Na drugiej rozktadéwce druga po lewej, przedostatnia
po prawej i tak dalej az do srodka. W srodku powinny wypasc strony ktdre
w projekcie sa obok siebie. W wypadku broszury 16 stronicowej (nie licze

oktadki) to strony 8 i 9. Przy na przyktad 24 stronach to 121 13.

Tak wypluty pdf badz poklejony zin moze zostac wydrukowany

badz skserowany. wystarczy powiedziec ze sie chce na a4 i dwustronnie.

P.S. upewnijcie sie czy nie jest to do géry nogami.

Kolejnym krokiem bedzie zrobienie oprawy . Po wydrukowaniu masz troche
kartek, ktére wcale nie wygladaja tak jak zin ktorego zaprojektowatas. To jest
ten moment w ktérym przydadza sie wszystkie te dziwne narzedzia, ktére
tak usilnie rysowatem. Po pierwsze arkusz po arkuszu trzeba zgiac w pét,
czyli zbigowac - robi sie to za pomoca kosci introligatorskiej, uzywa sie jej
gdyz jest wykonana z bezbarwnego i sliskiego plastku ktéry nie uszkodzi
papieru. Jesli jednak nie macie takiej kosci to mozecie uzyc tyzki, byle nie
aluminiowej. Linijka jest tez najlepszym przyjacielem i w tym wypadku. Po
zbigowaniu uktadamy wszystko tak zeby pasowato strona po stronie, bigu-
jemy i doktadamy oktadke. w tym momencie kiedy wszystko jest juz utozone
musimy zadecydowac jak szyc. Najprosciej jest uzyc zszywek. Wszystko spi-

namy klipsami zeby sie nie ruszato i jedziemy wg schematu:

-13 -
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Kolektywne jedzenie pizzy na warsztatach 8h books.



Stveie Panercetone Nicia,

U

Mozna réwniez zastosowac proste szycie pamfletowe. Nalezy zaczac od
odmierzenia 5 punktow na grzbiecie zina. jeden w srodku, i po 2 z ka-
zdej strony w lewo i prawo w rownych odstepach i nie blizej niz 1,5 cm
od krawedzi papieru. po odmierzeniu i zaznaczeniu tychze za pomoca
klipséw zabezpieczyc roztozone arkusze przed ruszaniem sie. i szydtem
w zaznaczonych miejscach zrobic dziury na wylot - bedziesz prowadzic
przez nie nic. nawlec nawoskowana nic na igte jechac z tematem. jak na

rysunku. na koniec zawiazac supet. proste.

to jednak dopiero poczatek bo metod oprawy jest bardzo bardzo wiele...
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WsivysTko w PLOMICENIY KILOMETL A,

Jesli nie masz pomystu to rozwie$ na scianie w pokoju mape mie-
jsca w ktérym sie znajdujesz. Rzu¢ rzutkg, od miejsca w ktérym sie
wbita wyznacz (w skali) promien o dtugosci 1 kilometra. Jesli jest to
dalej niz kawatek na piechote, wsigdZ w rower (bo to idealny Srodek
transportu podczas dystansowania spotecznego) pojedZ na miejsce

i zacznij fotografowa¢ wszystko co zobaczysz.

Mozesz przyjaé nieco inng strategie i na poczatku zbadaé co
ciekawego kryje sie w obszarze w ktdry trafitas. To bardzo proste
zadanie, a przy okazji do$¢ przyjemne - mozna odwiedzie¢ miejsca,

ktérych sie nie zna bad?, spojrze¢ inaczej na te dobrze nam znane.

Jesli nie posiadasz rzutek ani mapy, mozesz losowo wybra¢ dzielnice

miasta, w ktérym mieszkasz.
Ogranicz czas, ktéry spedzasz na fotografowaniu. Tego zina mozesz

"ustrzeli¢” naprzyktad w 60 minut, ale mozesz tez zaplanowac sobie,

ze zrobisz to w tydzien. Im bardziej odlegta granica tym trudniej.
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Zabawa w $ledztwo jest dla wielu os6b zabawg z pogranicza
moralnosci, etyki i zwyktej ludzkiej przyzwoitosci. Niemniej tak
powstat wspominany jaki$ czas temu $wietny zin Aleca Sotha “Lonli-

est Man in Missouri”, czy strategia genialnej artystki Sophie Calle

Zasady sg proste. Wychodzisz z domu, zachowujesz wszelkie zasady
dystansowania spotecznego, bo przeciez nie chceszwejs¢ winterakcje
ze $ledzonym delikwentem. Wybierasz sobie cel i fotografujesz przez
jaki$ okres czasu. Gre $ledztwo, mozna zmieni¢ réwniez w forme
“cyber-stalkingu” gdzie z fotografii na facebooku znajomego uktadasz
jakas fikcyjng historige. Niemniej w obu tych wypadkach wskazane
jest by w przypadku publikacji a) chroni¢ wizerunek osoby sfotogra-

fowanej b) uzyskacz zgode na publikacje materiatu.

Obowigzkowg lekturg do projektu Sledztwo jest film “Powiekszenie”
Michalangelo Antonioniego. | tutaj pojawia sie w zadaniu maty twist -
nie musisz $ledzi¢ fizycznej osoby - mozesz $ledzi¢ jakas idee, trend,
lub miejsca z filmu - ja swego czasu fotografowatem park, w ktérym

krecono niektdre ze scen w “Powigkszeniu”.



HasHTre

Hashtag ... to pomyst na projekt, ktéry bada fotografie innych na jakim$
portalu spotecznosciowym. Rewelacyjnie sprawdzajg sie tutaj przede
wszystkim Tumblr i Instagram. Myslenie o tym jak inni odpowiadajg
na interesujgce nas zagadnienia moze byc¢ bardzo ciekawe. Ja w taki
sposoéb zrealizowatem projekt “ #Boring” i znalaztem 800 ( to znaczy
w tym momencie przestatem szukad) fotografii, nudzacych sie ludzki,
ktére byty tudzaco podobne. A wiec wysnutem wniosek, ze fotografia

jest czyms co réwniez podlega jakim$ konwencjom...

Po doktadnej analizie sytuacji bytem w stanie skonstruowac instrukcje

zina “jak zrobi¢ nudne selfie podczas gdy sie nudzisz".

Nawet jak korzystamy z czyich$ materiatéw (o Postmodernizmie gdzie
nas prowadzisz?) nie powinnismy robié tego a) bez podania cytowa-
nego autora b) bezkrytycznie c) nie dodajgc nic od siebie - przeciez
mowi sie, ze fatszerz, zawsze cos$ troche zmienia i daje swdj charak-

terystyczny znak autorstwa - no céz, dzi§ nazywa sie to remixem.
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